
093 مقالات

�أن ''�ستيلّا مارِ�س'' هي الجزء مع 

الثاني من ''�أولاد الغيتو: ا�سمي 

�آدم'' �إلّا �إنه يمكن قراءة الروايتين بالترتيب 

العك�سي لأن كل واحدة منهما لا تتقيد

بالت�سل�سل الزمني للأحداث. تتكون كلتا 

الروايتين من طبقات زمان/مكان تت�شابك مع 

تاريخ �آدم دنون و�سيرته الذاتية التي تتنقل، 

كما في �آلة ال�سفر عبر الزمن، بين الما�ضي 

والم�ستقبل والعوالم الموازية.

في ''�أولاد الغيتو''، نلتقي، خلال العقد 

الأول من القرن الحالي، ب�آدم، وهو رجل 

فل�سطيني في الأعوام الأخيرة من حياته، 

يحاول �أن يروي ب�صيغة المتكلم ذكرياته عن 

غيتو اللد. يعي�ش �آدم في نيويورك بلا زمن 

حا�ضر، لأن الحا�ضر يتبدد وي�صبح بمثابة 

ذكرى بمجرد حدوثه. يجد �آدم نف�سه عالقاً 

دّد م�سبقاً، والما�ضي 
ُ

بين الم�ستقبل الذي ح

الذي لا ينفك يق�ّض م�ضجعه - حتى ت�ؤدي 

الأ�شباح والأرواح التي تطرق �أبواب عالمه 

يهودا �شنهاف – �شهرباني*

 النحو ال�سيا�سي للغائبين: ملاحظات ب�ش�أن

ترجمة ''نجمة البحر'' )�ستيلّا مارِ�س( �إلى العبرية**

الأول  جزءَيها  في  �آدم''،  ا�سمي  الغيتو:  ''�أولاد  الأخيرة  اليا�س خوري  رواية  تُرجمت 

والثاني، �إلى العديد من اللغات، ومنها العبرية. وهذه المقالة تتناول �أ�سا�ساً الجزء 

الثاني ''�ستيلّا مارِ�س''، وكذلك الجزء الأول، فهما مرتبطان مو�ضوعاً وت�سل�سلًا زمنياً، 

وبالتالي من الممكن قراءتهما من البداية �إلى النهاية، �أو البدء بالنهاية والانتقال 

�إلى البداية.

 * �أ�ستاذ علم الاجتماع في جامعة تل �أبيب، وزميل
باحث في معهد فان لير في القد�س.

** نُ�شر الن�ص بالأ�صل في خاتمة الن�سخة العبرية عن 
رواية '' ''نجمة البحر'' – ''�ستيلّا مارِ�س''. وقد �صدرت 

الرواية عن �سل�سلة مكتوب - �أدب عربي بالعبرية في 

 نهاية �سنة 2019، ونَقلَت الن�ص من العبرية �إلى

العربية كفاح عبد الحليم، �صحافية ومترجمة، حررت 

موقع ''الل�سعة'' الإلكتروني لعدة �أعوام، وحرر الترجمة 

 �إياد برغوثي، كاتب ومترجم �شغل من�صب رئي�س

جمعية الثقافة العربية في حيفا �سابقاً.
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جيل المراهقة، اكت�شاف الجن�س، درا�سته في 

الجامعة، هويته ال�سيا�سية، و�سيرورة الت�أمل 

الذاتي التي تنتهي بالولادة من جديد. تعر�ض 

الرواية �صوراً من حياة حيفا تك�شف عن 

البهلوانيات الأدبية التي كُتبت عن حيفا، 

وتتبع �ألعاب الهوية التي يخو�ضها ال�شاب 

الفل�سطيني في الدولة اليهودية. في �سنة 

1963، وهو ما زال في الخام�سة ع�شرة من 

عمره فقط، يترك �آدم بيت والدته التي تتزوج 

برجل �آخر غير والده، ويخرج في رحلة ملتوية 

الطرق ي�ضطر خلالها �إلى لب�س قناع يجعله 

ن حوله. 
َ
يخون، مرة تلو الأُخرى، توقعات م

وبالم�صادفة، يلتقي على الطريق بين 

النا�صرة وحيفا بغابرييل، �صاحب كراج 

هه ب�شقيقه الذي قُتل في الحرب. 
ّ
يهودي ي�شب

يدعو غابرييل �آدم �إلى العمل لديه في الكراج، 

ويخ�ص�ص له مكاناً للنوم في �شقة مهجورة 

في وادي ال�صليب، ويهتم بنقله �إلى مدر�سة 

ثانوية يهودية. يقع �آدم في حب رفقة، ابنة 

غابرييل، وعندما يكت�شف غابرييل ذلك يجن 

جنونه من خيانة العربي ويرمي به �إلى 

ال�شارع. يترك �آدم وادي ال�صليب وينتقل �إلى 

العي�ش في مخبز في وادي الن�سنا�س، ويبد�أ في 

خ�ضم ذلك درا�سته في كلية الأدب العبري في 

جامعة حيفا. يفتح عالم الأدب �آفاقاً جديدة 

�أمام �آدم، تجعله يلتقي، هو و�أ�ستاذه في 

الأدب - مرة �أُخرى بم�صادفة غريبة - بمارك 

�إيدلمان، بطل غيتو وار�سو. هذه الم�صادفات 

وغيرها تخلق كرة متدحرجة من الاكت�شافات 

والخيانات التي تقود �آدم �إلى اكت�شاف �سر 

عائلي يقلب �سيرته الذاتية ر�أ�ساً على عقب.

في ''�ستيلّا مارِ�س''، يتنازل �آدم عن حقّه 

في الكلام - وال�سبب كما يبدو، هو ف�شله في 

رواية ق�صة كاملة في ''�أولاد الغيتو'' - 

المكبوت، �إلى موته في م�شهد ي�شبه، �إلى حد 

بعيد، موت/انتحار ال�شاعر الفل�سطيني را�شد 

ح�سين ب�سيجارة م�شتعلة في �سريره.

ن فيها �سيرته 
ّ
يترك �آدم وراءه دفاتر دو

بناء على الق�ص�ص التي �سمعها عن طفولته 

في غيتو اللد. كتاباته من�سوجة من الحقيقة 

والخيال: ق�ص�ص، وكتابات ومخطوطات لا 

تنجح في ت�شكيل ق�صة واحدة متما�سكة 

وت�ؤول في نهايتها �إلى ال�صمت. يقول �آدم: 

''كتبت كثيراً لأكت�شف �أن ال�صمت �أكثر بلاغة 

من الكلام، و�أنني �أريد لهذه الكلمات �أن 

تحترق'' )''�أولاد الغيتو''، �ص 25(. وفي مو�ضع 

�آخر: ''هذا هو م�صير الب�شر وم�صير الكلمات. 

فالكلمات تموت �أي�ضاً، وتترك �أنيناً نازفاً، 

مثل الأنين الذي ينبعث من �أرواحنا، وهي 

تتلا�شى في �ضباب النهاية'' )''�أولاد الغيتو''، 

�ص 21(. وهذا ال�صمت الذي اختاره �آدم )�أو 

ال�صمت الذي اختار �آدم( لا يعني غياب الكلام 

بال�ضرورة، و�إنما هو لغة بطبقات مخفية 

ر، 
ّ
و�إمكانات و�أ�شكال تعبير عديدة، وهو يعب

على اختلاف تعابيره - بالعبرية 

وبالعربية - عن الطريق الم�سدودة التي و�صل 

�إليها، وعن عدم قدرته على ا�ستكمال ق�صته 

ب�صورة متما�سكة ب�صيغة المتكلم.

تتناول ''�أولاد الغيتو'' محطتين متباعدتين 

في ق�صة حياة �آدم، طفولته المبكرة وخريف 

حياته، وتغفل العمود المركزي في �سيرته 

الذاتية. ت�سعى ''�ستيلّا مارِ�س''، في المقابل، 

لتغطية هذا النق�ص، �إذ تعيدنا �إلى فترة مبكرة 

من حياته، وت�سلط �ضوءاً جديداً على تلك 

النهاية المعروفة م�سبقاً. تجري �أحداث الرواية 

ب�أغلبيتها في حيفا في �ستينيات القرن 

الما�ضي، وهي ت�ؤ�س�س المحور المركزي في 

�سيرة حياة �آدم: التن�شئة الاجتماعية المبكرة، 
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يد �أن نقل مكانة الراوي من �ضمير 
َ
ب

المتكلم �إلى �ضمير الغائب لا يجعله �أكثر 

�صفاء �أو و�ضوحاً. فمنذ ال�صفحة الأولى في 

''�ستيلّا مارِ�س''، يقول الراوي �إن �آدم ح�صل 

على ال�شقة في وادي ال�صليب كهدية من 

غابرييل بمنا�سبة عيد ميلاده ال�ساد�س ع�شر، 

وهو الادعاء غير المحتمل نظراً �إلى �أن �آدم 

كان عامل نظافة عربياً في كراج غابرييل 

اليهودي. ومن المرجح �أن يقوم المترجم في 

مثل هذه الحالة، وب�شكل فطري وفوري، 

بتعديل هذا الادعاء كي يحافظ على �صدقية 

الق�صة. في مو�ضع �آخر، يتوجه رباح، الحار�س 

في حديقة بنيامين، �إلى �آدم وي�س�أله: ''�أتاه 

يهوديم؟'' )عبرية مك�سرة تعني: �أنت يهود؟(، 

وهنا �أي�ضاً يميل المترجم �إلى ت�صليح الخط�أ 

النحوي فوراً. لكن، عند موا�صلة القراءة في 

الرواية تزيد الاحتمالات ب�ألّا تكون هذه 

الأخطاء من �صنع خوري، و�إنما من �صنع 

الراوي الغائب الذي لا يعرف الحقائق جيداً 

ولا يتقن العبرية. مرة �أخُرى يحتار المترجم: 

هل يعدّل هذه الانحرافات �أم يبقيها كما هي؟ 

يتعلق ذلك طبعاً بقرار م�سبق عن مدى �صدقية 

الراوي، و�أي�ضاً بقرار المترجم �إبقاء رموز في 

الترجمة ب��شأن غربة الراوي الغائب. ف�إذا كان 

المترجم قد مال في المراحل الاولى �إلى 

تعديل الن�ص وترميمه، مثلما حدث في الأمثلة 

المذكورة �أعلاه، ف�إنه في المراحل التالية 

تت�شكل �صورة كاملة �أكثر، ومعها ا�ستنتاج 

ل 
َّ
ب�أننا �أمام راوٍ �ضعيف، متردد، مقيد، لا يعو

عليه دائماً، ويفتقر �إلى ال�صدقية في كثير من 

الأحيان.

ظهرت في الأدب نماذج متنوعة من عدم 

ال�صدقية الذي ينبع من ال�ضعف الذهني 

للراوي )مثل بنجي في ''ال�صخب والعنف'' 

ويودعه في يد طرف ثالث م�ستتر. هنا 

بال�ضبط يكمن المفتاح لقراءة الرواية التي 

تبد�أ ب�س�ؤال عن هوية ذلك ال�ضمير الم�ستتر 

الذي يتحدث با�سم �آدم. هل هو �آدم نف�سه الذي 

يفقد قدرته على قول ''�أنا''، �أي قدرته على �أن 

يكون فاعلًا �سيادياً؟ هل يتظاهر ويدّعي �أنه 

راوٍ ب�صيغة الغائب؟ لقد انق�سم �آدم �إلى 

�شخ�صيتين )قرر �آدم �أن يق�سم نف�سه ''ن�صفين؛ 

ن�صفاً للح�ضور ون�صفاً للغياب''(، )''�ستيلّا 

مارِ�س''، �ص ١٤(، �أم �إن الم�ؤلِّف الخفي �أخذ 

منه زمام الأمور ونقلها �إلى غائب �آخر ب�سبب 

ف�شله الباهر في ''�أولاد الغيتو''؟

ت�ستهل الرواية ب�سل�سلة من الأ�سئلة ما بعد 

الأدبية وما بعد اللغوية: كيف ي�ستطيع 

الغائبون الكتابة عن زمان/مكان يغيبون 

ن عاي�ش 
َ
عنه؟ هل ي�ستعين الغائبون بم

الأحداث ويذكرها ب�صيغة المتكلم؟ ماذا يجري 

للمتكلم عندما ت�صادَر منه ق�صته وتو�ضع في 

يد ذلك ال�ضمير الم�ستتر؟ يكت�سب هذا ال�س�ؤال 

المتعلق بال�ضمائر في القواعد، معنى مادياً 

ومكانياً عندما ي�صادف �آدم للمرة الأولى 

�شخ�صاً ميتاً هو �صديقه �إبراهيم حار�س 

قتل خلال لعبة كرة قدم. ينظر 
ُ
المرمى الذي ي

�آدم �إلى الجثة الممددة على النقالة ويرى كيف 

تنف�صل الروح عن الج�سد، كيف يتحول الج�سد 

�إلى جثة مجهولة، وكيف ت�ضحي ملامح 

�صديقه الم�ألوفة قناعاً م�صفراً وتفقد ا�سم 

�صاحبها. هكذا، تندمج عنا�صر الأدب )موقف 

الراوي(، والقواعد )ال�ضمائر(، والواقع المادي 

)الج�سد الذي يفقد ا�سمه عندما ي�صبح جثة(، 

وتخلق بنية �أدبية �سيا�سية لإعادة التفكير 

لي�س فقط في عبارة ''الحا�ضرين - الغائبين'' 

خت في القانون، بل في النحو 
ّ
�س

ُ
التي ر

ال�سيا�سي للغائبين �أي�ضاً.
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ن�صفين(، والتي تت�ضح معانيها بالتدريج مع 

التقدم في قراءة الرواية.

يزداد عدم الثقة ب�صدقية الراوي عندما 

يقتحم الراوي الحدث الذي تتم روايته كي 

يذكّر القراء بمكان وزمان الق�صة - وكذلك 

بمجرد وجوده. فعلى �سبيل المثال، عندما 

يترتب عليه �أن يروي ق�صة رحلة �آدم �إلى غيتو 

وار�سو التي تمت في �سنة 1964، يكتب:

يح��قّ لكات��ب ه��ذا الن���ص، وه��و يروي 

�سيرت��ه، �أن ي�س���أل نف�س��ه لم��اذا ي�ستعيد 

ه��ذه الرحلة �إلى وار�س��و؟ ولماذا يتلعثم 

ويفق��د حيلت��ه ويج��د نف�سه عاج��زاً عن 

الكتابة؟ )''�ستيلّا مارِ�س''، �ص 222(.

يعلل الراوي عدم �صدقيته بكون �آدم نف�سه 

مرتبكاً وغير قادر على ا�ستعادة الأ�سباب 

التي جعلته يخرج في هذه الرحلة، وي�صف 

فقداناً معيناً لل�سيطرة على رواية الق�صة، 

كا�شفًا بهذا عن خبايا العمل الأدبي 

ومحدوديته:

رغب��ة  بح�س��ب  تنته��ي،  لا  الحكاي��ات 

الكات��ب، �أو حي��ن ي�ض��ع نقط��ة النهاي��ة 

ب�سب��ب عج��زه ع��ن المتابع��ة، �أو عندما 

يري��د لحكايت��ه �أن تتح��ول �إل��ى علام��ة 

ا�ستفهام في وعي القراء.

عندما ينهي الكاتب ق�صته، ف�إن هذا 

لا يعني �س��وى �أن الكتاب��ة �ستفي�ض عن 

دفّتَ��ي غلاف الكتاب، وتتاب��ع م�سيرتها 

كما ت�شاء )''�ستيلّا مارِ�س''، �ص 307(.

�أي�ضاً عندما ي�صف لقاء �آدم بكرمى، يعتذر 

الراوي �أمام القراء في نقا�ش ما بعد �أدبي 

لفوكنر، �أو هولدن كولفيلد في ''الحار�س في 

حقل ال�شوفان'' ل�سالينجر(، ومن القدرة على 

تحليل الواقع المبهم )مثل الرواة الأربعة في 

''را�شومون'' لريونو�سكي �أكوتاغاوا(، ومن 

خدعة )مثل بريوني طالي�س في ''الكفارة'' 

لإيان ماك �إيوان(، �أو من �سذاجة معينة لدى 

الراوي )مثل ''فور�ست غامب'' لون�ستون 

غرووم(. هناك �أمثلة للراوي الذي يفتقر �إلى 

ال�صدقية في الأدب العبري كذلك، مثل تيرت�سا 

في ''في مقتبل عمرها'' ل�شاي عجنون، وحنا 

غونن في ''ميخائيلي'' لعامو�س عوز. وينبع 

عدم ال�صدقية في هذه الحالات عن وعي 

محدود لا يدرك محدوديته - بينما تقف من 

ورائه �لاصحية �أعلى تقدم لنا نحن القراء 

رموزاً لمحدوديته.

يبدو �أن ال�سبب وراء عدم �صدقية الراوي 

في ''�ستيلّا مارِ�س'' هو انعدام عميق للمعرفة 

عده، زمانياً ومكانياً، 
ُ
ينبع من غيابه ومن ب

عن الأحداث، واللذين ي�شحنهما الوقت الذي 

يمر، بطبيعة الحال، بمعانٍ جديدة. وفي مثل 

هذه الحالة، يفقد �إمكان ''ت�صليح'' الن�ص 

�شرعيته، فالأمر يتطلب قدراً كبيراً من 

الح�سا�سية للحفاظ على مكانة الراوي الذي 

يفتقر �إلى ال�صدقية من دون الوقوع في فخ 

تعديله.

كان لي ال�شرف ب�أن �أتوا�صل ب�شكل دائم 

مع �إليا�س خوري، وفي �إحدى المكالمات التي 

�أجريناها، عندما حدثته عن ترددي �إزاء 

م�س�ألة ال�شقة التي ح�صل عليها �آدم كهدية، 

 على �إبقاء الادعاء على حاله. وقد فهمت 
ّ
�أ�صر

ب�شكل متدرج �أن هذه لم تكن زلة قلم، و�إنما 

ا�ستراتيجيا �أدبية للم�ؤلف الخفي �أو الراوي 

الغائب )بما ي�شمل �إمكان كون الراوي هو 

م نف�سه �إلى 
ّ
الن�صف الغائب لآدم الذي ق�س
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ق��ر�أ �آدم عب��ارة �أم��ان الغيت��و و�ضح��ك 

م��ن كات��ب ه��ذه ال�سطور ال��ذي يختبىء 

ف��ي الغياب ك��ي يتمكن م��ن ا�ستح�ضار 

طفولته التي ينظر �إليها ب�صفتها طفولة 

�شخ�ص �آخر.

كي��ف تج��ر�ؤ الذاكرة عل��ى �أن ت�صف 

�أيام غيتو اللد بالأمان؟ )''�ستيلّا مارِ�س''، 

�ص 179(.

الرواية م�شبعة برموز من هذا النوع، والتي 

تف�ضح، مرة تلو الأُخرى، ثغرات العمل الخيالي 

الذي لا ي�ستطيع �أن يكون ق�صة ''محبوكة كما 

يجب''، وتدل على عدم قدرة الراوي الغائب على 

رواية ق�صة متما�سكة. فهو يخطىء ويتعثر، ولا 

يتمكن من تو�ضيح المكانة الأنطولوجية 

 القراء نحو �أفكار خط�أ ب��شأن 
ّ
للأحداث، بل يجر

ما يدور في خلد �آدم، وين�شغل بم�سائل تتعلق 

بالتمثيلات والأنواع الأدبية، والتي ت�سحبه 

بعيداً عن ترابط الق�صة. لذلك، عندما يطلب من 

الراوي ا�ستعادة ق�ص�ص القرى الممحية في 

الجليل وحبكها في �إطار تكاملي وموثوق به، 

ف�إنه ي�شكو من كثرة الرواة والق�ص�ص:

حكايات �أم الزين��ات وحكايات �سِبلان، 

مث��ل حكاي��ات جمي��ع الق��رى الدار�سة، 

لا نهاي��ة له��ا. ل��ن ي�ستطي��ع �أي كات��ب 

الإحاط��ة بتف�صيلاتها، فهي تتفتق، كما 

تتفتق الجروح في ج�س��د مه�شم )''�ستيلّا 

مارِ�س''، �ص 341(.

الالتبا�س وعدم ال�صدقية وهذه الألعاب في 

قواعد الأدب تجعل لغة الرواية �صاخبة �أكثر 

ف�أكثر، وبهذه الطريقة، ي�صبح ممكناً �إ�سماع 

مزيد من الأ�صوات الخر�ساء. لكن، على ما يبدو، 

يرمز �إلى �إ�ضاعته الفر�ص ب�سبب عدم قدرته 

على رواية الق�صة فيقول:

ا ما كان من �أمر كرمى، فق�صة عجيبة 
ّ
�أم

ت�صل��ح لأن تكون م��ادة لرواية بولي�سية. 

الرواي��ة  ف��ي  وج��ود  لا  للأ�س��ف،  لك��ن، 

جدت، 
ُ
العربية للرواية البولي�سي��ة. و�إذا و

ف�إنه��ا لا ترقى �إلى الرواي��ات البولي�سية 

الحقيقية، �أو روايات الت�شويق كما كتبتها 

�آغاث��ا كري�ست��ي، بعقلانيته��ا ال�صارم��ة 

ومعادلاتها الريا�ضية المذهلة.

م�صي��ر رواية كرمى �سيبق��ى م�ؤجلًا 

كرواي��ة بولي�سية، م��ع �أنه��ا م�ؤهلة لأن 

تك��ون الرواي��ة العربي��ة الأول��ى في هذا 

النوع، ومع ذلك ف�إن كاتب هذه ال�سطور 

�إل��ى  يفتق��ر  ال��ذي  ب�أ�سلوب��ه  �سيرويه��ا 

الت�شوي��ق )''�ستيلّا مارِ���س''، �ص 394 - 

.)395

في مو�ضع �آخر، وبعد �أن ي�صفق �آدم الباب 

مودعاً �أ�ستاذه بغ�ضب، ينزعج الراوي ويدّعي 

�أنه لا يمكن و�صف هذا الوداع ب�صورة 

ميلودرامية بتلك الدرجة. و�صفٌ كهذا، على 

حد قوله، يلائم الم�سرحيات �أو الأفلام 

ا في الروايات فلا ت�صل 
ّ
ال�سينمائية �أكثر، �أم

الأمور �إلى ذروة ميلودرامية من هذا النوع.

تنك�شف عدم �صدقية الراوي، كذلك، من 

خلال ردات فعل �شخ�صيات �أُخرى في الرواية، 

ولا �سيما �آدم نف�سه. فمثلًا، عندما ي�صف �شعور 

�آدم بالوحدة في حيفا، يذكر كيف �ضاع �آدم 

في �أزقة مدينة حيفا، وكيف فقد الأمان الذي 

كان ي�شعر به في غيتو اللد. وكي ي�شكك في 

�لاصحية الراوي، يقوم الم�ؤلف الخفي هنا 

بتجنيد �آدم نف�سه للمهمة:
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تنطوي عليه محاولة تثبيت النحو والقواعد 

ال�سيا�سية للغائبين.

***
انطلاقاً من م�س�ألة ال�صدقية �أو بغ�ّض النظر 

عنها، يكثر الراوي في ''�ستيلّا مارِ�س'' من 

counter-( ا�ستخدام الأفكار المناق�ضة للواقع

factuals(، والتي ت�شير �إلى وجود عدد من 
ال�صيغ الممكنة للأحداث – ''�إلى ما لانهاية 

من المرايا الموازية'' التي تذكّر بمجموعة 

''حديقة الممرات المت�شعبة'' لبورخي�س، �إذ ينظم 

�إمكانات متخيلة تعك�س تعدداً في الأ�صوات، 

وت�شير �إلى تعدد ال�لاصحيات المتكلمة في 

م�سرح �آدم العاطفي.

هكذا مثلًا، عندما يودّع �آدم والدته يتوقع 

�أن تناديه و�أن تطلب منه �أن يبقى. ي�ستعيد 

الراوي هذا الإمكان ب�سبع �صيغ مختلفة 

خطرت في ذهن �آدم، وت�شكّل كل �صيغة 

م�سودة ممكنة ل�سابقتها: فمرة يتخيلها تم�سك 

بيده وتذرف الدموع؛ في مرة ثانية، يتخيل 

ب�أنه ي�أخذ منها �صورة والده ويغادر المكان؛ 

في المرة الثالثة ت�سحب حقيبته من يده، 

وتُخرج �صورة ح�سن وت�ضمها �إلى �صدرها؛ 

في المرة الرابعة تم�سكه من كتفه، وتنظر في 

عينيه وتقول �أنها �ستغادر معه؛ في المرة 

الخام�سة تقف في طريقه لتمنعه من الخروج؛ 

في المرة ال�ساد�سة تطلب منه، بينما تم�سك 

بيده، �ألّا ين�سى ب�أنها �أمه، وتقول له �أنها 

�ستحبه حتى �آخر يوم في حياتها؛ في المرة 

ال�سابعة تتهاوى ويكون عليه �أن ينحني كي 

يوقظها من �إغماءتها بالقبلات. هكذا، يخلق 

الراوي العديد من ال�صيغ للحدث نف�سه، والتي 

ت�سمح بت�شكل �سيرورة مختلفة للق�صة في 

عوالم موازية. هذه الإمكانات مرتبة ب�أنواع 

�أدبية و�أ�ساليب عديدة، ووفقاً ل�سلم عاطفي 

ف�إن الراوي غير قادر �أ�سا�ساً على التعامل مع 

التعقيد الزماني لل�سيرورة الروائية، والذي 

ب�سببه لا يوجد ت�سل�سل زمني بين روايتَي ''�أولاد 

الغيتو'' و''�ستيلّا مارِ�س''، فها هو يكتب:

يقول منط��ق الحكاية �إن ل��كل ق�صةٍ ق�صة 

�سابق��ة عليه��ا، وق�صة لاحق��ة بها. وحين 

تت��ورط ف��ي الكتاب��ة، فعلي��ك �أن تنحن��ي 

لع�ص��ف دوائ��ر الحكايات الت��ي لا تنتهي 

�إلّا لتب��د�أ من جديد. �أي �أن ما ي�سميه النقاد 

ذروة لن تجده في الحكاية التي ترويها، �إذ 

من المرج��ح �أن يكون في حكاية �سبقتها، 

�أو في حكاية لحقت بها. وحين تقترب من 

كتابة هذه الحكايات �ستكت�شف �أنك تر�سم 

مرايا متوازية لا نهاي��ة لها، و�أنك �سقطت 

�صريع غوايات ه��ذا العالم الغرائبي الذي 

�ستعج��ز عن الخروج م��ن متاهته )''�ستيلّا 

مارِ�س''، �ص 308(.

الطريقة التي يتعامل فيها الن�ص مع الزمان/

المكان ت�ؤثر ب�شكل كبير في �شكل الترجمة 

لأنها تتطلب، �ضمن �أمور �أُخرى، تعبيراً نحوياً 

يقوم ب�صوغ الطابع المثالي، �أو غير المثالي، 

ن يعي�ش في زمن 
َ
للفعل. مثلًا، محاولة م

الما�ـضي التـام )والـذي �أ�صبح لاجئاً في �سنة 

1948( �أن يروي الق�صة بزمن الم�ضارع 

الم�ستمر. اختيار الم�ضارع الم�ستمر خلافاً 

للما�ضي التام لي�س خياراً نحوياً فقط، بل 

�سيا�سياً �أي�ضاً، وهو يج�سد نق�صان الحا�ضر 

ر عن التمزق 
ّ
بنظرة الغائب المكانية، لأنه يعب

الج�سدي عن المكان، وانف�صال م�ؤ�شرات الزمن 

عنه. �إنه فعل �سيا�سي لتثبيت الح�ضور من 

جهة، وال�صعوبة التي ينطوي عليها هذا 

الإمكان من جهة �أُخرى. هذا هو الفخ الذي 
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1965، �أُر�سلت ثلاثة وفود �إلى غيتو وار�سو 

بمبادرة الناجية فريدكا مازيا. وقد �أ�صبحت 

مازيا �شخ�صية ثانوية في الرواية بعد هذه 

المحادثة. وبينما انت�صرت المحاكاة في هذه 

الحالة على المنطق المحتمل، ف�إنه في حالات 

�أخُرى تظهر في الرواية �إمكانات �أخُرى 

لمناق�ضة الواقع، لا تناق�ض الواقع الروائي 

فقط، بل التاريخي �أي�ضاً.

عند الاقتراب من نهاية الرواية، مثلًا، تُذكر 

محادثة بين �آدم وبين �أبو ح�سن الحجر، وهو 

فل�سطيني هاجر �إلى الولايات المتحدة في 

�شبابه وتعلّم في جامعة برن�ستون حيث التقى 

في �سنة 1948 ب�ألبرت �أين�شتاين، وحاول 

�إقناعه بالاحتجاج على مجزرة دير يا�سين. 

يتم ا�ستي�ضاح هذا الإمكان المناق�ض للواقع 

خلال نقا�ش يميل �إلى الفنية ال�شعرية بين �أبو 

ف عن نف�سه كـ ''لقيط الم�صادفة''( 
ّ
الحجر )عر

وبين �آدم، �إذ ي�س�أل �أبو ح�سن الحجر �آدم:

- �إن��ت لي�ش عم ت�س�ألن��ي كل هالأ�سئلة، 

�أوعا تكون بدك تكتب ق�صة عني؟

- �أنا بكتب�ش ق�ص�ص.

. ب���س عندي طلب 
ّ
- �إنت ع��م تكذب علي

ر ق�صة 
ّ
رج��اء: �إذا كتبت عني، �إي��اك تخب

�أين�شتاي��ن، لأنه ما حدا رح ي�صدقها. رح 

يفكّروك عم بتكذب.

- ب�س هيدي ق�صة حقيقية، ولّا لا؟

 النا���س بت�صدّق�ش 
ّ

- �أكيد حقيقي��ة. ب�س

الحقيقة )''�ستيلّا مارِ�س''، �ص 457(.

حدث �أم لم يحدث؟ هل الحديث هو عن �إمكان 

تاريخي تحقق، �أم هو فقط خطر في ذهن 

الراوي المتقد؟ على هذا النحو، ي�ستطيع 

القارىء �أن يت�ساءل ما �إذا كان لقاء �آدم 

مت�صاعد ي�صل �إلى ذروته في الميلودراما 

الأوبرالية �إلى الإغماء والقبلات. وهذه ال�صيغ 

تبدو كمجموعة من الإمكانات التي لا تتحقق، 

وهي تزيد من حدة المهانة التي ي�شعر بها �آدم 

عند الوداع.

على غرار ذلك، عندما يطلب الأ�ستاذ من 

�آدم الم�شاركة في الرحلة �إلى وار�سو، يفكر �آدم 

في �أن يقول له �أنه عربي. بح�سب �أقوال 

الراوي، يتخيل �آدم م�شهد الاعتراف هذا �إلى ما 

لانهاية له من المرات، فيت�صور كيف ي�ست�شيط 

الأ�ستاذ غ�ضباً وي�س�أل لماذا كذب عليه، لكنه 

يتخيل كذلك م�شهداً عك�سياً يقوم به الأ�ستاذ 

باحت�ضانه ويقول له �أنه يعتبره �أخاً من �أم 

ر لنف�سه ما لانهاية له من 
ّ
�أُخرى. �آدم ي�صو

الإمكانات، لكنه، في نهاية المطاف، لا 

يعترف �أمام الأ�ستاذ. �إن تعدد ال�صيغ الممكنة 

يعزز تعاطف الراوي مع رغبات �آدم، وفي 

الوقت نف�سه، يزيد في حدة ال�شعور ب�أن الق�صة 

ب�صيغتها الأولية حدثت في الواقع فعلًا.

من الممكن �أن تظهر الحالات والأحداث 

المناق�ضة للواقع لي�س فقط في الرواية، بل 

�أي�ضاً في الواقع التاريخي الذي تتطرق �إليه. 

ففي �أحد الأيام، في الفترة التي كان يكتب 

فيها ''�ستيلّا مارِ�س''، ات�صل خوري بي و�س�أل 

متى بد�أت رحلات الطلاب �إلى بولندا. قلت له 

�إنها، على حد علمي، بد�أت في الت�سعينيات، 

لكنه رف�ض �إجابتي على الفور. ''هل يعقل �أنها 

بد�أت في ال�ستينيات؟'' �س�أل، ''ف�آدم يقول �أنه 

خرج �آنذاك �ضمن وفد �إلى زيارة لغيتو 

وار�سو.'' قلت له على الفور �إن ذلك غير محتمل 

لأنه لم يكن هناك رحلات �إلى بولندا في �سنة 

1965، لكن ات�ضح لي بعد بحث ق�صير في 

الأر�شيف، قمت به في �أعقاب تلك المكالمة، �أن 

�آدم كان على حق، فخلال الفترة 1963 - 
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ا �آدم، 
ّ
�إلى �آدم الذي يدر�س الأدب العبري، �أم

�صاحب الكراج اليهودي، فيتحول �إلى 

غابرييل، وغابرييل، �صاحب �سيارة الموري�س 

القديمة، يتحول �إلى الكاتب العبري مناحم 

زخاريا الذي يبحث في الكراج عن مخبر 

عربي كي يكتب رواية. في هذه اللعبة الأدبية 

لا يعيد خوري كتابة م�شهد الكراج من 

''العا�شق'' فقط، بل يتلاعب بالأزمنة �أي�ضاً، 

وي�ستبق زمن ال�سرد. فهو ينقل الم�شهد �إلى 

بداية ال�ستينيات عندما كتب يهو�شواع ق�صة 

''�أمام الغابات''، والتي �صاغ فيها خر�س 

الفل�سطيني ب�صورة وا�ضحة جداً للمرة الأولى: 

'']...[ ات�ضح �أنه عربي م�سنّ و�أخر�س. قطعوا 

ل�سانه في الحرب. هم �أم نحن، هل ي�شكل ذلك 

ن يدري ماذا كانت الكلمات 
َ
�أي فارق؟ م

الأخيرة التي علقت في حلقه؟''*

يقلّب خوري الموازين خلال محادثة �ساخرة 

ذات فنية �شعرية، تدور بين الكاتب مناحم زخاريا 

وبين �آدم الفل�سطيني ب��شأن �إمكانات الكتابة:

الآن عثرتَ على بطلك يا �صديقي، انطلق 

من الحقد الذي ر�أيته على وجوه العرب، 

واكتب عن بطلك العربي.

لا لا، �أريد بطلًا مختلفاً، �أريده لطيفاً 

ولا يحكي بهذه ال�لاصفة.

هل تري��د بطلًا �أخر�س؟ كلهم يحكون 

هكذا، هذا �إذا حكوا.

�أخر�س؟ �س�أل مناحم.

نعم، �أن��ا �أعرفه��م �أكثر من��ك. الكثير 

كماً، �أو يدّعون ذلك.
ُ
منهم �صاروا ب

 لا؟ ق��د تكون فكرتك 
َ
بط��ل �أخر�س! لم

رائع��ة. �أن��ت ذكي ي��ا ول��د ]....[ )''�ستيلّا 

مارِ�س''، �ص 115(.

العجيب بمارك �إيدلمان خلال زيارته لبولندا 

في �سنة 1965 �صيغة �أُخرى لإمكان مناق�ض 

للواقع، �أم حدثاً جرى في ''الواقع'' الروائي 

الذي ت�صوغه الرواية. بح�سب الراوي، ف�إن 

الحديث يدور هنا عن حدث حقيقي يعتمد 

على م�صادفة غريبة وقعت في كلية الأدب 

العبري. عبارة ''م�صادفة غريبة'' تتكرر 

بو�ضوح في العديد من المواقع في الرواية، 

وهذه الم�صادفة هي بمعنى اجتماع عدد من 

الأحداث من دون علاقة �سببية وا�ضحة فيما 

بينها، والتي تت�شكل بوا�سطة تقاطع فجائي 

وغير متوقع بين الزمان والمكان. هكذا، مثلًا، 

يتم تعريف لقاء �آدم ب�أ�ستاذه كم�صادفة 

غريبة، وكذلك كان لقا�ؤه بغابرييل على طرف 

الطريق بين حيفا والنا�صرة بمثابة م�صادفة، 

وطبيبة الأ�سنان التي يلتقيها م�صادفة )''لكنّ 

ل 
ّ
امر�أة التقاها م�صادفة، �سوف تحو

الم�صادفة �إلى ما ي�شبه القدر''(، )''�ستيلّا 

مارِ�س''، �ص 418(. في هذا الحدث الذي 

ي�ستطيع �آدم �أن يقر�أ من خلاله �سيرته 

ال�شخ�صية المبكرة كلها، تكون الم�صادفة 

نتاج رابطة الدم الخفية.

تقدّم الرواية كذلك �إمكانات مناق�ضة 

للواقع �إزاء الأدب العبري نف�سه، وتبني مزيداً 

ومزيداً من العوالم الروائية والمرايا الموازية. 

فف�صل ''ع�شاق حيفا'' يبني عالماً بديلًا من 

رواية ''العا�شق'' للكاتب �أ. ب. يهو�شواع، فب�شكل 

ي�شبه الكرنفال، يقلّب خوري الرموز 

والتمثيلات والأ�سماء في لعبة متعددة 

الأ�صوات تتغير فيها الأزمنة والأدوار. 

فالعامل الفل�سطيني نعيم الذي يحفظ عن ظهر 

قلب ق�صيدة بياليك ''مدينة الموت''، يتحول 

* أ.ب. يهوشواع، ''أمام الغابات'' )تل أبيب: 
هكيبوتس هميئوحاد، 1968(، ص 18 - 23.
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لرفقة؟ في هذه الحالة، قررتُ �أن �أترك الجملة 

بالعربية ب�أحرف عبرية، بلا ترجمة، و�أ�ضفت 

ملاحظة في الن�ص، باللغة الماورائية نف�سها، 

ت�شير �إلى �أن المترجم �أي�ضاً اختار عدم ترجمة 

الجملة. لم �أحاول بهذه الطريقة �أن �أكون 

مخل�صاً لقرار �آدم فقط، بل حاولت �أي�ضاً تثبيت 

ح�ضور المترجم ككائن من لحم ودم، لديه 

�أجندة نظرية، ثقافية و�سيا�سية، وهذا خلافاً 

لعرف المترجم الذي يتظاهر ب�أنه غير مرئي، 

ويحاول خلق ن�ص �شفاف �إلى درجة �أنه لا 

''يف�ضح'' كونه ترجمة. �إن �إزالة عباءة المترجم 

الخفي – الغائب، و�إدخاله �إلى الن�ص، هما 

تعبير عن �أن المترجمين �أ�صحاب �أجندة 

تتو�سط الرواية عند نقلها من العربية �إلى 

العبرية، و�أن عليهم الك�شف عنها.

ق 
ّ
تزداد خا�صية اللغة العربية نتيجة تعم

خوري باللغة و''لغة اللغة'' )�أو ''لغة معرفة''(، 

�إذ يقوم بين الفينة والأخُرى با�ستخدام 

تعريفات ما بعد لغوية ترمز �إلى عجز الكلمات 

والقواعد والنحو. �إن التعامل المكثف للرواية 

مع اللغة، و�أ�سا�ساً مع لغة اللغة )ما بعد اللغة(، 

يجعل الطريق �أمام عملية الترجمة طويلة 

وملتوية وملأى بالحفر والمطبات اللغوية، 

الدلالية والا�ستطرادية، الأمر الذي يجعل كتابة 

الرواية من جديد باللغة العبرية �صعباً. في 

�أحد الموا�ضع، يعدّد �آدم لدالية حبيبته 20 

كلمة من الكلمات العربية المرادفة للحب: 

الهوى؛ ال�صبوة؛ ال�صبابة؛ الدَّنَف؛ ال�شغف؛ 

و؛ التباريح؛ ال�شجن؛ الجوى؛ 
ْ
ج م؛ ال�شَّ

ُّ
التتي

الوجد؛ الكَلَف؛ الع�شق؛ النجوى؛ ال�شوق؛ 

ب؛ الا�ستكانة؛ الود؛ الغرام؛ الهيام. هذه 
َ

�ص
َ
الو

الكلمات هي، عملياً، نتاج عملية ترجمة داخل 

اللغة نف�سها. لهذا، ف�إن محاولة �إعطاء معنى 

لكل واحدة من هذه الكلمات بوا�سطة القامو�س 

 خوري 
ّ
في ال�صيغة الجديدة للعا�شق، يجر

الكاتب �إلى الق�صة ويجعله �شخ�صية في 

الرواية ت�ضطر �إلى مواجهة ال�شخ�صيات التي 

اختلقها. في هذه الحالة �أي�ضاً، ي�ستر�سل 

خوري في الا�ستعارة اللغوية وينظر في 

جانبها المادي، فنرى الأخر�س في ''�ستيلّا 

مارِ�س'' يحتج على الأدب العبري الذي يعتبر 

ل�سانه مبتوراً:

لا! لا! �ص��رخ الأخر�س وه��و يحرك ر�أ�سه 

يمين��اً وي�س��اراً، وم��دّ ل�سان��اً �سليماً كي 

 
ّا

يق��ول �إن لا �أح��د قط��ع ل�سان��ه )''�ستي��لّ

مارِ�س''، �ص 102(.

في نهاية الأمر، يعر�ض خوري �أمامنا حركة 

�أدبية - �سيا�سية م�ضاعفة: فهو ي�ستدعي 

الغائب ويتيح له تقديم �شهادته التي تك�شف 

عن خبايا الأدب العبري، فقط كي ندرك في 

نهاية الجولة �ضعفه كراوٍ.

***
لا ي�ضع خوري العثرات �أمام الراوي فقط، 

بل �أمام المترجم �أي�ضاً، نتيجة ا�ستخدام 

تقنيات ما بعد لغوية مركّبة، �أو ملاحظات 

تتخطى عملية الترجمة، والتي ت�ضع المترجم 

�أمام مع�لاضت لا تتعلق فقط بفهم الن�ص 

بالعربية، �أو بطريقة تحويله �إلى العبرية. فعلى 

�سبيل المثال، في �أحد م�شاهد الحب مع رفقة، 

يقتب�س �آدم جملة من ق�صيدة للحلاج تقول: ''لم 

يزدني الورد �إلّا عط�شاً''. يحتار �آدم كيف 

يترجم الجملة �إلى العبرية ولا يجد لها موازية 

ملائمة فيقرر �ألّا يترجم الق�صيدة.  ومع ذلك، 

هل يتوجب على المترجم �أن يترجم الجملة �إلى 

العبرية، �أم �أن يبقيها ب�صيغتها العربية غير 

مفهومة للقراء اليهود، مثلما هي غير مفهومة 
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الحكاية ناق�صة. وكان عليه، كي ينقذ الحكاية، 

له 
ّ
�أن ي�ؤلف ق�ص�صاً غرامية للرجل الكهل، ويقو

ما لم يقل'' )''�ستيلّا مارِ�س'' �ص 447(.

ت�صل عملية الت�أمل هذه �إلى ذروتها عندما 

يظهر ا�سم الم�ؤلف �إليا�س خوري )''الكاتب 

اللبناني م�ؤلف باب ال�شم�س''( في الرواية التي 

تحمل ت�شكيكاً من الم�ؤلف الخفي في �صدقية 

خوري نف�سه وي�شير �إلى وجود �أجندة خفية:

تكل��م الم�ؤل��ف اللبنان��ي، بثق��ة عالي��ة 

بالنف�س، م��ن دون �أن يخطر في باله �أن 

هن��اك دائم��اً حكاية قب��ل الحكاية، و�أن 

ال��راوي لا ي�ستطي��ع �أن ي��روي الحكاي��ة 

ب�ص��دق م��ا ل��م ي�أخذن��ا �إل��ى الحكايات 

 التي تقع خلف حكايته )''�ستيلّا مارِ�س''،

�ص 261(.

ي�شكك الراوي، في ''�أولاد الغيتو'' �أي�ضاً، في 

�صدقية �إليا�س خوري، وينعته بالكاذب، 

ويعر�ضه ك�شخ�ص غير مطّلع على الرواية 

ه �أقوال خليل �أيوب، 
ّ
الفل�سطينية، وككاتب �شو

الراوي في باب ال�شم�س.

هنا نعود �إلى ال�س�ؤال: هل �آدم هو الذي 

يقوم بت�ضليل القراء، وي�ضفي على نف�سه 

�صيغة الغائب بعد �أن انق�سم �إلى ن�صفين، كي 

ي�شكك في �صدقية خوري الم�ؤلف؟ و�إذا كان 

ذلك �صحيحاً، فكيف �سيتحدث �إلينا في الجزء 

كتب في هذه الأيام؟ 
ُ
الثالث من الثلاثية الذي ي

هل �سي�صمت مثلما حدث في ''�أولاد الغيتو''؟ 

هل �سيفو�ض غائباً �آخر ليروي ق�صته؟ وربما 

يخرج للبحث عن خليل �أيوب )الراوي في باب 

ال�شم�س(، اللـه وحده يعلم �أين يختبىء، كي 

يفك رموز النحو ال�سيا�سي للغائبين. 

�ستنتهي بما يمكن �أن ن�سميه ''لولباً معجمياً''، 

ذلك ب�أن الحقول الدلالية للكلمات لا تتطابق 

باللغتين، كما �أنها لا تملك الهرمية ذاتها، لا 

بالعربية ولا بالعبرية. ولي�س هناك طريقة 

للخروج من هذا اللولب من دون �إيجاد مخرج 

ع�شوائي، لأن �أي اختيار �سينتهي بفي�ض 

ونق�ص في الوقت نف�سه. يبقى �إمكان واحد هو 

النقل الحرفي للكلمات العربية ب�أحرف عبرية 

وترتيبها ب�شكل ع�شوائي.

ترج��م لدالي��ة الح��الات الع�شري��ن التي 

يمر بها الحب، كم��ا و�صفه العرب، لكنه 

ل��م يك��ن مت�أك��داً م��ن معان��ي الكلمات، 

فترجم��ة كلمات الحب �إل��ى لغات �أخُرى 

م )''�ستيلّا 
َ

ترج
ُ
م�ستحيل��ة، لأن الح��ب لا ي

مارِ�س''، �ص 429(.

ومثلما ذكرنا، ف�إن الحقول الدلالية لهذه 

الكلمات لا تتطابق بين اللغات المتعددة، ولا في 

اللغات نف�سها، ولهذا تتعقد مهمة الترجمة �أكثر 

ف�أكثر لأن هذا التعدد يخلق في�ضاً ونق�صاً في 

دغم هذا المبنى اللغوي المتعدد 
ُ
الوقت ذاته. ي

الطبقات في عملية الترجمة، ويجب �إعادة النظر 

في الوفاء للـهابيتو�س القومي ومعاجمه، فعدد 

الكلمات المرادفة للحب بالعبرية �ضئيل و�شحيح 

في مقابل عددها بالعربية.

في هذا المثال، تتحول الترجمة من بديل 

 يحل محل الأ�صل - �إلى 
ّص

من الأ�صل - �أي ن�

ما بعد الن�ص الذي يو�ضع �إلى جانب الن�ص 

الأ�صلي، و�أحياناً ي�ضيئه ب�ضوء �آخر. فخوري 

نف�سه لا ي�ؤمن بتما�سك الأ�صل، ويعك�س، مرة تلو 

الأخُرى، عدم قدرة الراوي على رواية الق�صة، 

مثلما جاء في الاقتبا�س التالي: ''ندم �آدم لأنه 

روى لدالية حكاية �أبي ح�سن الحجر، �إذ بدت 


